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1.

uridad em Museos y Patrimonio Historico

ormalmente, este tipo de ar-

ticulos suele comenzar con

una serie de argumentos que
justifican la importancia del tema anun-
ciado en el titulo. Me parece tan evi-
dente el caracter destructivo de cual-
guier incendio -incluso uno relativa-
mente pequefio— sobre las obras de
arte y el patrimonio artistico, que no
voy a emplear mas centimetros de pa-
pel para explicarlo. Tampoco me entre-
tendré en la poca planificacion que, en
general, se dedica a este capitulo en la
mayoria de los edificios que albergan
obras de arte.

Los responsables de Seqguridad de los
museos suelen ser personas muy cons-
cientes del riesgo de robo o ataque a
las obras de arte que custodian. Sin em-
bargo, suelen clasificar los incendios
dentro del capitulo de desastres natu-
rales, como los terremotos o las grandes
inundaciones, y creen a menudo gue si
tienen la mala fortuna de sufrir uno, me-
jor encomendarse a la Providencia, por-
que el asunto no tendra remedio. Esta
creencia, objetivamente, no es cierta.
En general, el inicio de un incendio es
Un suceso azaroso, pero su desarro-
llo estd sujeto a leyes fisicas conocidas
y puede simularse con bastante exac-
titud. Es cierto que son leyes endiabla-
damente complicadas, de altisimo ni-
vel matematico, fuera del alcance de los
no especialistas; pero las modernas he-
rramientas informaticas permiten calcu-
lar y simular con sorprendente fidelidad
y exactitud el avance y desarrollo de un
incendio. Conocidos el lugar de igni-
cién, el combustible presente, la geo-
metria del edificio y algunos datos mas,
se puede estudiar como se desarrollara
un incendio, qué potencia calorifica li-
berard, qué temperaturas se alcanzaran
en los distintos puntos, por qué salas se

104

La proteccion contra incendios en los

grandes centros de arte

Javier Garcia Garcia
Director general de Integra. Ingeniero industrial en Proteccion contra Incendios

En el caso de edificios con patrimonio artistico, la inica
solucion viable es el disefio basado en prestaciones.

extenderd y cudndo comenzara a extin-
guirse por falta de combustible. Existen
medios para la prediccion y expertos
que saben utilizarlos, y esto debe ser
creido, por mucho que el lector opine
que es imposible.

Los no especialistas creen que el de-
sarrollo de un incendio es completa-
mente aleatorio, muy al estilo de otros
desastres naturales, como los terremo-
tos. Sin embargo, de la misma forma
que algunos ingenieros saben construir
edificios gue no se derrumban ante un
terremoto y se mantienen enteros con
solo dafios menores, otros saben cons-
truir edificios que no arden, mas alla del
reducido espacio donde se inicio el co-
nato. Terremotos e incendios compar-
ten estas dos caracteristicas: su inicio
es muy aleatorio vy, por tanto, imprede-
cible; pero su desarrollo dentro del edi-
ficio si es predecible y se puede antici-
par y simular con mucha exactitud. Si
solo consiguiera convencer al lector de

la veracidad de esta tesis, daria por bien
empleado el tiempo que llevo redactar
este articulo.

La afirmacion que voy a hacer ahora
seguramente sera contestada y origi-
nara controversia: es mas factible, por-
que goza de mayor exactitud, prede-
cir el comportamiento de un incen-
dio que el de un ladron de obras de
arte. Acontece gue en el primer caso
los responsables de Seguridad renun-
cian directamente a intentar enten-
derlo (por lo técnicamente complejo
gue resulta), y en el segundo la ma-
yoria cree conocer muy bien la natu-
raleza de los delincuentes, a pesar de
gue a menudo son sorprendidos por
sus nuevos vy atrevidos métodos de ac-
tuacion, probando lo ilusos que son al-
gunos al creer que pueden predecir el
comportamiento humano. No se co-
noce una ecuacion que describa este
ultimo, cosa que si sucede con el com-
portamiento del fuego.
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Diseno basado en prestaciones
La normativa actual de poco sirve como
guia para la correcta seleccion de los
medios necesarios para prevenir incen-
dios en los centros de arte. Esta ofrece
unas soluciones normalizadas que es-
tdn previstas para proteger la vida de
los ocupantes, incluidos los bomberos
gue eventualmente deban entrar a sofo-
car las llamas. Poca atencion se le presta
a la propiedad en si, al continente, y mu-
cho menos al contenido, que es conside-
rado mero combustible. Por esta razén,
es poco relevante argumentar que un
determinado museo dispone de todos
los medios exigidos por la normativa vi-
gente, porgue los reglamentos no tienen
en cuenta el valor histérico-patrimonial
del contenido de los edificios.

En el caso de edificios con patrimonio
artistico, la Unica solucion viable con-
siste en utilizar técnicas de disefio ba-
sado en prestaciones. Para los no inicia-
dos, diré que estas técnicas se funda-
mentan en imaginar que da comienzo
un conato de incendio en algun punto
con cierta probabilidad de que se ge-
nere (Una sala de restauracion en la que
se deja un homillo encendido no le-
jos de algun producto quimico infla-
mable, un cuadro eléctrico que se cor-
tocircuita junto al que se han colocado
cajas de embalaje de algunos lienzos,
etc.) y en el que se halla presente una
cierta cantidad de producto inflamable,
y estudiar como se propaga el incendio
por el edificio, alimentado por todos los
combustibles que encuentre a su paso.
Esta simulacién no se limita a las lla-
mas y gases calientes asociados al in-
cendio, y alcanza también al humo ge-
nerado en el mismo, gue se mezcla con
el aire limpio existente previamente en
el ambiente. Se repiten estos estudios
para cada uno de los posibles escena-
rios de incendio que se puedan prever,
y quiero hacer constar que los especia-
listas saben prever muchos.

Ayudados de la abundante informa-
cion obtenida con estas simulaciones,
los especialistas disefan los mejores
medios de prevencion y lucha contra
incendios, propios y especificos de cada
museo concreto. Debe quedar claro
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gue son soluciones a medida, no véli-
das para otro edificio en el que no se
haya efectuado este proceso de estu-
dio. A las soluciones de ingenieria a me-
dida les ocurre lo mismo que a los tra-
jes a medida: sientan mejor y lo hacen a
uno mas elegante y bien parecido, aun-
gue son mas caros que los prét ¢ por-
ter. Los limites de este simil son obvios:
si uno goza de un cuerpo razonable-
mente esbelto puede encontrar trajes
confeccionados que le sentaran estu-
pendamente, por un precio muy ase-
quible. Lamentablemente, no existen
soluciones de ingenieria pret a porter, al
menos no para los edificios que custo-
dian patrimonio artistico.

deteccion y tampoco, salvo gue el mu-
seo disponga de abundante y diligente
personal 24 horas al dia, sin algun tipo
de sistema automatico de extincion. La
Unica excepcion a esta Ultima regla la
constituyen las salas, debidamente sec-
torizadas, en las gue bajo ninguna cir-
cunstancia se permita la presencia de
combustible. Esto también incluye las
salas de exposicion, siempre que no
contengan mas combustible que los
propios lienzos. En pocas palabras, y
con todas las reservas, la regla rezaria
asi: deteccién automaética en todos si-
tios, extincién automdtica en los espa-
cios no sectorizados o con posible pre-
sencia de combustible.

No existen soluciones de ingenieria 'prét a porter', al
menos no para los edificios que custodian patrimonio
artistico

Concretando...

No obstante, si hay ciertas reglas y con-
diciones que pueden establecerse con
caracter general. La primera y mas obvia
es disponer de medios y procedimien-
tos para evitar que el fuego se inicie.
Como es imposible separar el combus-
tible del comburente, lo mas adecuado
es alejar el primero de las fuentes de ig-
nicion, y mas lejos cuanto mas inflama-
ble. Por tanto, en aquellos lugares en
los que pueda generarse una ignicion
(salas eléctricas, salas de calderas, coci-
nas, etc.) debe evitarse almacenar com-
bustible. En general, debe considerarse
un punto de ignicion cualquier fuente
de energia suficientemente potente, 0
cualguier combustible suficientemente
volatil (gasolina, hidrocarburo, disol-
vente, barniz, alcohol, etc). Un liquido
inflamable debe ser tratado como una
fuente de ignicion movil.

La segunda caracteristica de cualquier
disefio, también obvia, es gue debe de-
tectarse y controlarse el fuego en su
fase inicial, cuando atin se puede apa-
gar con un extintor de mano. No debe
guedar espacio alguno sin sistema de

Menos conocido es el papel desem-
pefiado por el humo de un incendio. El
humo, gue suele ir acompafnado de ga-
ses calientes, es suficientemente corro-
sivo para danar irreversiblemente mu-
chas obras de arte, aungue las llamas
aun estén lejos. Y el humo, como buen
fluido que es, tiene la inconveniente cos-
tumbre de colarse por todos los hue-
cos v llegar a todos sitios. Por esta razon,
es imperioso idear algun método para
mantenerlo fuera de las salas de exposi-
cion. Sugiero dos mecanismos bastante
eficaces y de madico precio: mantener
una presion diferencial positiva en las sa-
las e instalar cortinas automaticas de tela
resistente al fuego, rodeando completa-
mente las mismas. El lavado de humos,
una solucion bastante mas costosa, es
también muy recomendable.

Si del andlisis prestacional se infiriese
el uso de medios de extincion poten-
cialmente dafinos para las obras de
arte, como el agua o el polvo, es conve-
niente seleccionar una infraestructura
que minimice estos dafos. Por ejemplo,
si el resultado del disefio recomienda
utilizar agua como medio de extincion,

105



no instale tuberias convencionales de
acero como es costumbre en el sector,
porque con el tiempo presentan corro-
sion v el agua liberada estara tan sucia
qgue manchara gravemente las pinturas.
Mande instalar tuberias de acero inoxi-
dable o plastica (especial para incen-
dios, que la hay), aungue sea mas cara.
Ademads, debe mantenerse el agua lim-
pia, sometiéndola al adecuado trata-
miento dentro del depésito. Estas medi-
das no afectan a la eficacia del sistema
de extincion, y son mucho mas res-
petuosas con las obras de arte que las
instalaciones de proteccién contra in-
cendios tradicionales. Este ejemplo se
puede extender a otras técnicas de lu-
cha contra el fuego: solo es cuestion de
gue un ingeniera imaginativo o con ex-
periencia se ponga a ello.

Con cierta frecuencia oigo comen-
tarios del tipo “es peor el remedio que
la enfermedad”, referidos al efecto que
los medios de extincién tienen sobre
los bienes que pretenden proteger. Esta
afirmacion es, por supuesto, falsa: no
hay desgracia comparable a la originada
por las llamas o, en menor medida, por
el humo. Sin embargo, si es conveniente
minimizar los efectos de los medios de
extincion, adoptando medidas como
las expuestas en el ejermplo anterior.

Quiero acabar este apartado ha-
blando de los locales técnicos anexos
a las salas de exposicion. En general,
constituyen lugares con cierto riesgo de
incendio que merecen inspeccion pe-
riodica. Por razones de mi especialidad,
visito centros de arte con frecuencia y
me conceden acceso a areas que el pu-
blico desconoce. He visto salas de ex-
posicion impecables con locales anexos
gue sonrojaban a los responsables de
Seguridad; auténticos polvorines en los
que aparecian en singular mezcla disol-
ventes, productos guimicos inflamables,
rollos de papel y otros combustibles.
Eviten estas situaciones.

Exposiciones temporales

En general, las salas de exposicion per-
manente pueden planificarse adecua-
damente frente al riesgo de incendio,
porgue los medios se definen en fun-
cion de las condiciones existentes. Par-
ticularmente complicado es el caso de
las exposiciones temporales, ya que en
ellas se altera la configuracion de las sa-
las en que tienen lugar. Normalmente,
el responsable de la exposicién tempo-
ral estd muy ocupado con el aspecto
estético de la misma, y no presta la de-
bida atencion al riesgo de incendio. Asi,
no es infrecuente comprobar que, de-

Planificar l1a proteccion contra incendios en exposiciones
temporales es particularmente complicado.
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trds de las mamparas, hay cables conec-
tados de forma no segura, empalmes
eléctricos sin la debida proteccion, que
existe profusion de elementos combus-
tibles (paneles de madera, aglomerado,
papel, porexpan..), que aparecen botes
de pintura o barniz sobrantes guardados
en cualquier local proximo a la sala, o ca-
jas de embalaje de madera o carton al-
macenadas en cualquier parte, incluso
con su plastico de burbujas. Las instala-
ciones son provisionales y eso se nota en
las medidas de proteccion. Ademas, los
nuevos paneles suelen alterar la distribu-
cion de los medios de proteccion exis-
tentes en la sala, lo gue trae como con-
secuencia que las mangueras no cubran
la totalidad de la superficie, que algunos
extintores queden ocultos o que las vias
de evacuacion dejen de estar expeditas.

Una exposicion temporal puede con-
vertir a una sala que inicialmente estaba
bien disefiada y protegida, en un riesgo
para si misma vy para el resto del museo.

Conclusiéon

El comportamiento de los incendios se
puede predecir. El procedimiento ade-
cuado para disefar los sistemas de pro-
teccion contra incendios en los centros
de arte es el disefo basado en presta-
ciones. Es importante comprobar pe-
riédicamente que las condiciones de
los museos son muy similares a aque-
llas en que se basaron las simulaciones.
Cualquier alteracion significativa de las
condiciones existentes deberia dar lu-
gar a la correspondiente modificacion
del disefio.

Los sistemas exigidos por las normas
actuales no son adecuados para los
centros de arte. Dentro de los medios
disponibles, se deben utilizar aquellos
gue originen el menor dafo a las obras
de arte: deteccion muy precoz, gases
limpios, tuberias de acero inoxidable o
de plastico, agua limpia, sistemas efica-
ces de control de humos, etc.

Las recetas ofrecidas en este articulo
son Unicamente de caracter orientativo.
No crean que cuatro consejos gratuitos,
en tan corto espacio de prensa, vayan a
resolver su problema de seguridad con-
tra incendios. Acudan al especialista. E
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